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 استرفاد الخطاب الإعلامي في نماذج من الرّوا�ة العر�ّ�ة: من صحافة الخبر إلى التّقر�ر الحيّ 

 *1صالح الكل�اني، 1�سّام البرقاوي 

 ، الشّرقّ�ة، سلطنة عمان. جامعة الشّرقّ�ة  ،�لّ�ة الآداب والعلوم الإنسانّ�ة ، قسم اللّغة العر�ّ�ة وآدابها1

 مستخلص 
یهدف هذا ال�حث إلى الكشف عن طرائق استدعاء المرجع الصحفي وتحو�له داخل الخطاب الروائي العر�ي المعاصر، وذلك من خلال    الأهداف: 

الدعاء تحلیل نماذج روائ�ة: الحب في المنفى لبهاء طاهر، وذات لصنع الله إبراه�م، و�واب�س بیروت لغادة السمان، والوليّ الطاهر یرفع ید�ه � 
ار. و�سعى ال�حث إلى ب�ان الك�ف�ات التي یتداخل بها الخطاب الصحفي مع السرد الروائي، وما یت�حه هذا التداخل من إمكانات جمال�ة  للطاهر وطّ 

 ودلال�ة تسهم في تجدید الكتا�ة السرد�ة.
ل أشكال  اعتمد ال�حث المنهج الإنشائي التحلیلي في قراءة هذه المدوّنة الروائ�ة، بوصفه منهجًا قادرًا على تتّ�ع آل�ات البناء الخطابي وتحلی   المنهج�ة:

الاسترفا أنماط  الروا�ة:  في  الصحفي  الخطاب  �عنوان  الأول  ال�حث على قسمین رئ�سین:  توزّعت محاور  النص�ة. وقد  الأجناس  بین  د،  التفاعل 
 

*Corresponding author: E-mail address: saleh.alkalbani@asu.edu.om, +968 9938 3554 
  Co-author: E-mail address: bassem.bargaoui@asu.edu.om 

ABSTRACT 
Objectives: Objectives: This study aims to uncover the ways in which the journalistic referent 
is invoked and transformed within contemporary Arabic narrative discourse. It does so 
through an analysis of selected novels: Love in Exile by Bahaa Taher, That Smell by Sonallah 
Ibrahim, Beirut Nightmares by Ghada Al-Samman, and Al-Wali al-Tahir Raises His Hands in 
Prayer by Tahar Wattar. The research seeks to clarify how journalistic discourse intersects 
with narrative storytelling, and the aesthetic and semantic possibilities this intersection opens 
up in renewing narrative writing. 
Methodology: The study adopts a constructive–analytical approach in reading this narrative 
corpus, as a method capable of tracing discursive construction mechanisms and analyzing 
forms of interaction between textual genres. The research is divided into two main sections. 
The first, entitled “Journalistic Discourse in the Novel: Patterns of Borrowing,” is devoted to 
examining the partial and total manifestations of journalistic discourse within narrative 
discourse. The second section, entitled “Journalistic Discourse in the Novel: Genres and 
Forms of Transformation,” addresses the patterns through which journalistic forms are 
transformed within narrative structures. 
Results: The study reaches a set of findings at both the formal and thematic levels. Formally, 
it demonstrates that the transformation of the journalistic referent occurs through three main 
techniques: the news item accompanied by narrative commentary, the collage technique, and 
the live-reporting technique. Thematically, a reversal of discursive roles and functions is 
observed: narrative discourse, as a fictional mode, comes to bear something akin to “truth-
telling,” while journalistic discourse, traditionally governed by the principle that “news is 
sacred and comment is free”, appears as misleading or deceptive. 
Conclusion: The study concludes that transforming the journalistic referent has played an 
effective role in opening new horizons for novelists to renew narrative writing, through 
pathways that range between traditional journalism and modern media. These pathways are 
embodied in the use of simple journalistic forms, such as various types of news and 
commentary, as well as more complex forms, foremost among them live reporting. This, in 
turn, enhances genre hybridity and enriches the contemporary Arabic narrative experience. 

 

https://doi.org/10.33282/abaa.v17i70.1269
https://orcid.org/0009-0008-3036-3554
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://doi.org/10.33282/abaa.v17i70.1269
https://doi.org/10.33282/abaa.v17i70.1269
https://orcid.org/0009-0006-1474-0175


 .سترفاد الخطاب الإعلامي في نماذج من الرّوا�ة العر�ّ�ة..ا
 

19 
 

ص لدراسة التجلّي الجزئي والكلي للخطاب الصحفي داخل الخطاب الروائي. أمّا القسم الثاني فجاء �عنوان الخطاب الصحفي في الروا�  ة:  وخُصِّ
 الأجناس وأشكال التحو�ر، وتناول أنماط تحو�ل الأشكال الصحف�ة داخل البن�ة السرد�ة. 

توصّل ال�حث إلى جملة من النتائج على مستو�ي الشكل والمضمون. فعلى المستوى الشكلي، تبیّن أنّ تحو�ر المرجع الصحفي تمّ عبر    النتائج:
ضمون، فقد  ثلاث تقن�ات أساس�ة، هي: تقن�ة الخبر الصحفي المصحوب �التعلیق الروائي، وتقن�ة الكولاج، وتقن�ة التقر�ر الحيّ. أمّا على مستوى الم

ین ظهر  حظ حدوث انقلاب في الأدوار والوظائف الخطاب�ة؛ إذ غدا الخطاب الروائي، بوصفه خطاً�ا تخیلً�ا، حاملاً لما �ش�ه "قول الحق�قة"، في حلو 
 الخطاب الصحفي، الذي ُ�فترض ف�ه الالتزام �مبدأ "الخبر مقدّس والتعلیق حرّ"، في صورة خطاب مضلِّل أو مخادع.

خلص ال�حث إلى أنّ تحو�ر المرجع الصحفي أسهم إسهامًا فاعلاً في فتح آفاق جدیدة أمام الروائیین لتجدید الكتا�ة السرد�ة، عبر مسالك    الخلاصة:
،  فروعه تتراوح بین الصحافة التقلید�ة والإعلام الحدیث، وقد تجسّدت هذه المسالك في توظ�ف أشكال صحف�ة �س�طة، مثل الخبر �أنواعه والتعلیق � 

 . وأشكال صحف�ة مرّ��ة �أتي في مقدّمتها التقر�ر الحيّ، �ما �عزّز تداخل الأجناس وُ�ثري التجر�ة السرد�ة العر��ة المعاصرة

 . الروا�ة، الخبر الصحفي، التقر�ر الحي، الكولاج، التعلیق الصحفيالكلمات المفتاح�ة: 
 

 مقدمة 
قد لا �خفى على ناظر في تار�خ الرّوا�ة مدى محاورة هذا الجنس الأدبي للخطاب الصّحفي، وهي محاورة تتجلّى في مظاهر  
عدیدة، ومن ذلك أنّ أغلب روا�ات القرن التاسع عشر قد ظهرت أول مرة في الصحف، وقد تعدّى تأثیر الصّحافة في الرّوا�ة  

). و�ذا تأمّلنا هذه المحاورة في تار�خ  225، ص  2010ات السّرد. (القاضي وآخرون،  مستوى النّشر والتّعر�ف ل�صل إلى تقن�
  الرّوا�ة العر�ّ�ة، أدر�نا ما للخطاب الصّحفيّ من أثرٍ بیّن وتأثیرٍ جلّي في نس�ج النّصّ السّردي عمومًا، وفي نس�ج النّص الرّوائي 

 خصوصًا. 
و�بدو أنّ الإحالة إلى عالم الإعلام والصّحافة قد تسلّلت إلى بواكیر الأقاص�ص العر��ة، و�ان لهذه الإحالة أح�انًا دورٌ في  
بناء النّص السّرديّ. وحسبنا شاهدًا أقصوصة محمود ت�مور "كلّ عام وأنتم �خیر"؛ فقد �ان لمفردة "المذ�اع"، التي تردّد ذ�رها في  

 طفاته ال�ارزة، دورٌ في دفع حر�ة القصّ. (ت�مور، د.ت).  ثنا�ا النّص ومنع
المتعدّدة  الرّوا�ة  مع  إلاّ  متنوّعة  و�صور  �جلاء  �ظهر  لم  العر�ي  السّرديّ  النّص  في  الإعلامي  الخطاب  استرفاد  أنّ  غیر 
 الأصوات (الرّوا�ة البول�فون�ة)، وذلك لتعدّد الأصوات فیها وتفاعلها "فالتّوظ�ف الشّكلي لوسائل الاتّصال ومتغیّراتها لا �قتصر على

وسائل و�مكاناتها في عالم الیوم، بل إنّ وسائل الاتّصال المسموعة �وّنت حضورها هي الأخرى في البناء سمات الوعي بهذه ال
القصصي بدیلة في �عض الأح�ان للحضور الشّخصاني في لع�ة فنّ�ة مزدوجة ی�عث فیها الصّوت المسجّل على شر�ط حضورًا 

 ). 161، ص 1988غائً�ا (الموسوي، 
و�بدو أنّ هذا التوظ�ف أو الاسترفاد قد اتّخذ أشكالاً متنوّعة، منها "ال�س�ط" ومنها "المرّ�ب"، ونعني �ال�س�ط، أساسًا، توظ�ف  
شكل من أشكال صحافة الخبر، سواء أكان ذلك من خلال تقن�ة الخبر ال�س�ط أم المرّ�ب والتعلیق، أم من خلال تقن�ة الكولاج، 

 شكال الصّحفّ�ة السّمعّ�ة ال�صرّ�ة التي تُستعمل في التّغط�ة الإعلام�ة الم�اشرة، مثل "التّقر�ر الحيّ".ونعني �المرّ�ب �عض الأ
 . ونروم من خلال هذا العمل أن نتبیّن طرائق استدعاء المرجع الصّحفيّ وتحو�ره في نماذج من الرّوا�ات العر�ّ�ة

 المدوّنة
، وقد أنشأها صاحبها  1995تتألّف مدوّنة هذا ال�حث من أر�ع روا�ات، هي: "الحبّ في المنفى" الحائزة على أفضل روا�ة سنة  

الإسرائیلي، وتراجع -)، والتّطب�ع العر�ي1982في مناخ س�اسي متوتّر تمثل في (ظروف ما �عد النّكسة، ومجازر صبرا وشاتیلا (
) �عض القضا�ا التي �عاني منها المجتمع المصريّ، ومن بینها 2022  -1935ا بهاء طاهر (الخطاب القومي). وقد أثار فیه

التي وظّفت تقن�ة   -ولعلّها أوّل الرّوا�ات  -)، و"ذات" التي مثّلت أبرز الرّوا�ات2001وضع�ة الصّحفيّ وحرّ�ة الصحّافة. (طاهر،  
ا الهموم  ب�عض  انشغلت  روا�ة  بدورها  الصحفي". وهي  ("الكولاج  السّادات  أنور  الرّئ�س  �حكم  ارت�طت  التي    - 1918لمصرّ�ة 

)، و"كواب�س بیروت" التي صوّرت فیها غادة السّمان الحرب الأهلّ�ة التي عصفت بلبنان عصفًا لسنوات  1998) (إبراه�م، 1981
الطاهر وطّار، وهي روا�ة �تبت في )، وأخیرًا "الوليّ الطّاهر یرفع ید�ه �الدّعاء" للرّوائي الجزائري  1976غیر قلیلة (السمّان،  
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). والروا�ة  8، ص  2007نها�ة التّسعین�ات تحت ضغط الظّروف العالمّ�ة والوضعّ�ة في العراق والعالم العر�ي والإسلامي (وطّار،  
الشّهادات طا�ع   تكشف عن شهادات صادمة حول أحداث تعاني منها الشعوب العر��ة في زمننا المعاصر، و�غلب على هذه 

 ). 2012الخطاب التّلفز�ونيّ (عقالي،  
ولعلّه من المفید، في هذا المقام، أن نُبدي ملاحظتین: ملخّص الأولى أنّ اخت�ارنا للمدوّنة �ان اخت�ارًا قصد��ا، راعینا ف�ه،  
أساسًا، مع�ارَي الاختلاف والتكامل بین النصوص المنتقاة. فإذا نظرنا إلى �لّ روا�ة على حدّة، جاز لنا القول إنّها تمثّل تجارب 

تّحاور مع الخطاب الإعلامي، محاورةً تكاد لا تعرف الائتلاف إلاّ للاختلاف. أمّا إذا نظرنا إلیها �صورة تأل�فّ�ة في  متنوّعة في ال
فة مسار تطوّر النّص الرّوائي المعاصر، قلنا إنّها تؤّ�د، بلا شكّ، أنّ الظواهر الإبداعّ�ة تُبنى على التراكم الذي یزاوج مزاوجةً لط�

 تلاف.بین التشا�ه والاخ
) �قدر ما سنهتمّ  2013ومدار الثان�ة أنّنا لن ننشغل �ثیرًا في هذا ال�حث، بواقع المؤسّسات الإعلامّ�ة العر�ّ�ة (�الض�افي،  

�الخطاب الصّحفيّ الذي یوظّفه الرّوائي في س�اق استرفاده نصوصًا غیر أدبّ�ة، ف�سم النّس�ج الرّوائيّ بنمط مخصوص من الكتا�ة 
 �كشف �صورة أو �أخرى، عن صور من صور التّفاعل بین خطابین �غلب التنّافر بینهما في العادة على التّآلف.  

ولا سّ�ما من �انت لهم تجر�ة مهنّ�ة في المؤسّسات الإعلام�ة   —و�ذا رمنا مز�د التّوض�ح، قلنا إنّ عددًا غیر قلیل من الروائیین  
قد استرفدوا الخطاب الصّحفيّ �أجناسه المختلفة لتشكیل نصّ أدبيّ من سماته ال�ارزة صناعة نماذج من الخطا�ات المقنّعة،    -

التي تعرّي واقعًا آسنًا، مثقلاً �الهزائم الس�اس�ة والخی�ات الاجتماع�ة، ومثخنًا �الانكسارات الوجدان�ة والانحرافات   المضلِّلة، الساخرة،
الأخلاق�ة. فصنع الله إبراه�م درس الصحافة، واشتغل محرّرًا في و�الة "أن�اء الشرق الأوسط"، ومحرّرًا في القسم العر�ي لو�الة  

قّ�ة في برلین. و�ان بهاء طاهر مذ�عًا في إذاعة "البرنامج الثاني"، ونجده في الرّوا�ة صحف��ا "قاهر��ا طردته  "أدن" الألمانّ�ة الشّر 
مدینته للغر�ة في الشّمال"، على حدّ ع�ارة المؤلّف نفسه في فاتحة الرّوا�ة. وعملت غادة السّمان في مجلّتي "الأسبوع العر�ي" 

قد أسهم في تأس�س عدد من الصّحف الجزائر�ة، وأسس صح�فة "الأحرار"، وهي أوّل أسبوع�ة في  و"الحدث"، أمّا الطّاهر وطّار ف
 تار�خ الجزائر.

 الدّراسات السّا�قة
یبدو أنّ انفتاح النّصّ الرّوائي على الخطاب الإعلامي قد مثّل ظاهرة فنّ�ة ما فتئت تتعاظم في العقود الأخیرة، وقد رافقت 
النّصوص الإبداعّ�ة �عض الأعمال النّقدّ�ة التي انشغل أصحابها �ما نحن �ه منشغلون. ولنا في الحق�قة أن نمیّز صنفین �بیر�ن 

 إلى تبیُّن الوشائج التي تصل الخطابین الرّوائي والصّحفي. من الدّراسات التي سعت 
أمّا الصّنف الأوّل فتمثّله مجموعة من الأعمال التي نظرت إلى العلاقة بینهما من زاو�ة الوظ�فة والرّسالة التي �حملها �لا 

"، ال�عد الإعلامي لاستحضار الخطاب الس�اسي في الروا�ة الجزائر�ة. دراسات معاصرة"  �حثالخطابین. ونذ�ر من تلك الأعمال  
وقد حاولت صاح�ةُ العمل، التي نظرت إلى المسألة من زاو�ة ما سمّتْه "إعلامّ�ة الأدب"، أن تجیب عن مغالق الإشكالّ�ة الآت�ة: 
  ك�ف تكون الرّوا�ة الجزائرّ�ة وسیلةً إعلامّ�ة؟ وقد انتهت إلى عدد من الاستنتاجات، من بینها أنّ هذه الرّوا�ة تتحوّل لحظةَ "تتّ�ع 

مع الخطاب الإعلامي، إلى وسیلة اتّصال وتواصل؛ فهي في نها�ة المطاف مرسَلة تتوسّط مُرسِلاً ومُرسَلاً إل�ه، وهو ما  وشائجها 
، بوطی�ان�قتضي �حث آلّ�ات ص�اغة تلك المرسَلة �النّظر إلى القناة المعتمدة (اللّغة)، دون إغفال طب�عة المُرسِل والمُرسَل إل�ه" (

2019 .( 
وأمّا الصّنف الثّاني فتمثّله الأعمال التي ت�حث في الآل�ات التي ُ�ستدعى بها الخطاب الصّحفي في النّس�ج الرّوائي وما یترتّب  
عل�ه من وظائف جمالّ�ة وأیدیولوجّ�ة. ونذ�ر من نماذج هذا الصّنف مجموعة من المقالات وفصلا في أطروحة د�توراه. وتُعدّ  

ج الصّحفيّ" من بواكیر الدّراسات التي تنبّهت إلى استرفاد الخطاب الصّحفي في الرّوا�ة العر�ّ�ة. وقد  دراسة صلاح فضل "الكولا
سعى فضل في قراءة متأنّ�ة معمّقة إلى استكناه علاقات التّنافذ والتّفاعل بین الخطابین الرّوائي والصّحفي في روا�ة "ذات" لصنع 

ائج. من بینها أنّ هذه الرّوا�ة تجعلنا ح�ال "بن�ة سردّ�ة منشطرة بین منظور�ن أحدهما هو  الله إبراه�م. وانتهى إلى جملة من الّنت
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المؤلّف الضّمني المعتاد في السّرد القصصي، والثّاني مؤلّف آخر �خرج عن قانون "العقد الرّوائي"؛ لأنّه یتكئ �صفة جوهرّ�ة على  
 ).  1992الق�مة التّوث�قّ�ة للمادّة الصّحف�ة" (فضل،  

الحنین   السّردي بتق�ات الإعلام في روایتي ذاك  النّصّ  "أسل�ة  �الدّعاء"،   –و�تبت بهلول شع�ان  الطّاهر یرفع ید�ه  الوليّ 
وخلصت إلى نتائج مهمة من بینها أنّ روا�ة "الوليّ الطاّهر یرفع ید�ه �الدّعاء" لا تكتفي �السّرد، بل تتجاوزه إلى وضع تحلیلات  

الرّاوي یتقمّص مستقبلّ�ة من خلال أحد إلى غیره، �جعل  إلى آخر، ومن أسلوب  اث واقعّ�ة مسرودة، فهذا الانتقال من فضاء 
 ). 88، ص 2015،  وآخرون  شخصّ�ة الصّحافي و�حوزه و�ستقرئ على أساسه الأحداث المتوقّعة" (نع�جي

"جمالّ�ة الخطاب الصّحفي في الرّوا�ة الجزائرّ�ة: واسیني  وطرح محمّد الصّادق بروان ونس�مة قمار في �حثهما الموسوم ب ــ
الأعرج نموذجًا" إشكالّ�ة مهمّة: "ف�م تكمن جمالّ�ة المشهد الصّحفي في الرّوا�ة الجزائرّ�ة؟ غیر أنّ الإجا�ة على هذا التّساؤل لم  

ا العمل إلى سؤال یتعلّق �الك�فّ�ة التي استدعى  تذهب �عیدًا في استنطاق النّصّ الرّوائي. بل إنّ السّؤال الجوهري تحوّل في ثنا�
بها واسیني الأعرج الخطاب الصّحفي في روایته "البیت الأندلسي"، وحصر ال�احثان هذه الك�فّ�ة في طر�قتین: الأولى عرض فیها 

رز وعر�ض للفصل بینها و�ین السّرد حتّى یتمكّن القارئ من التّمییز بینهما". وأمّا الثّان�ة  الرّوائي "النّصوص الصّحفّ�ة �خطّ �ا
فتعمّد "فیها الكاتب تلاشي الحدود الفاصلة بین النّصّ الرّوائي والصّحفي فأدمج بینهما، وتمكّن من مسح المیزات الأولى حین  

 ). 2023 ،بروان و مارڤأدخلها في نسق تخییلي جدید، فبدت و�ـأنّها نصّ واحد"(
منعم ش�حة في أطروحته حول الخطاب الإحالي في الرّوا�ة العر�ّ�ة ب�عض الأنظمة التي تتمّ بها الإحالة على الخطاب    واهتمّ 

  الصّحفي في روا�ة " ذات:" لصنع الله إبراه�م. وصنّفها ثلاثة أنواع. فالإحالة  في نظره تتمّ "وفق نظام التّواصل" و "في هذا النّظام 
تا" إلى مبدأ تواصل الأخ�ار، وأخذ �عضها برقاب �عض وفق متتال�ات في الأحداث أو الوقائع وحتّى  من الإلصاق �ستند "المخ

)، وتتمّ أ�ضًا "وفق نظام التّناوب" ومع هذا النّظام "یتمّ الاعتماد أكثر 300، ص  2016توظ�ف منطق ترا�طها السّببي" (ش�حة،  
أساسًا الصّحافة الرّسم�ة ثم صحافة المعارضة أو الصّحافة الأجنبّ�ة لینظر   يعلى مبدأ تداول تقد�م الخبر من جهات عدّة، وه

في الخبر من وجهات نظر صحفّ�ة مختلفة عندما تتناو�ه مراكز الإخ�ار المت�اینة، وتوظّفه لمقاصدها وغا�اتها التي تسیر إلیها  
التّقابل" و"�عتبر هذا النّظام الإحالي من أهمّ آل�ات    م)، أما الإحالة الثّالثة فتتمّ "وفق نظا302، ص  2016من نشره " (ش�حة،  

الإلصاق التي وظّفها صنع الله إبراه�م ، وذلك رّ�ما لما یولده التّضارب والتّ�این والاختلاف عند مقابلة خبر�ن فأكثر من معانٍ 
 ). 304، ص 2016كامنة خلف الأخ�ار التي تكتب في الصّحافة المصرّ�ة" (ش�حة،  

الدّراسات التي تمّت الإشارة إلیها قد توصّلت إلى نتائج مهمّة رصدت مدى استفادة الرّوا�ة الحدیثة من الخطاب الإعلامي.    إنّ 
ومع ذلك ت�قى النّتائج التي توصّلت إلیها جزئّ�ةً لا تدلّ على المسار الذي �عكس مدى استفادة الخطاب الرّوائي من الخطاب 

الدّراسات اكتفت بنصّ روائيّ واحد أو نصّین على الأكثر. لذلك عقدنا العزم في هذه الدّراسة على    تلكالإعلامي؛ ذلك أنّ أغلب  
توس�ع المدوّنة الرّوائّ�ة �غ�ة الوقوف على أكثر من نموذج دالّ على التّنافذ بین الخطابین الرّوائي والإعلامي، وعسى أن تكون  

لى النّظر في نصوص روائّ�ة أخرى تؤّ�د الخلاصات التي سننتهي إلیها، أو تعدّلها، ع  االنّتائج التي س�فضي إلیها هذا ال�حث حافزً 
 أو تعمّقها، أو تدحضها.

 إشكالّ�ة الدّراسة 
نسعى في هذه الدّراسة إلى الوقوف على خصائص النّصّ الرّوائي الذي استرفد الخطاب الصّحفي، عسى أن نقف على طب�عة  
المحاورة بین خطابین متنافر�ن في الطّب�عة والغا�ات: خطابٍ روائيٍّ قوامه التّخییل، حتّى و�ن �ان الواقع وما �مور ف�ه من قضا�ا 

"الخبر مقدّس والتّعلیق حرّ"    – لاميٍّ جوهره تصو�ر الواقع تصو�رًا حرف��ا ونقل الحق�قة نقلاً أمینًا  �اعثه على الحكي، وخطابٍ إع
لى  و�لاّ عُدَّ خطاً�ا مزّ�فًا مضلِّلاً. ومن ثمّة فإنّ غا�ة الغا�ات عندنا أن نستكنه طرائق التّحاور والتّفاعل بین هذین الخطابین، ع –

ین اثنین: ما الآلّ�ات الفنّ�ة التي تمّ بها تحو�ر المرجع الصّحفي في المدوّنة الرّوائّ�ة التي نهتمّ هدي إشكالّ�ة تتلخّص في تساؤل
 بها؟ وما الوظائف التي عُلِّقت على هذا التّحو�ر؟
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 منهج ال�حث وأقسامه
)،  Poétiqueنعتمد في دراستنا المنهج الإنشائي، وُ�عدّ مصطلح الإنشائّ�ة من بین المصطلحات التي عُرّب بها مصطلح (

النّصّ 40- 36، ص  2007  (وغل�سي، ببن�ة  الأوّل  المقام  في  تعتني  التي  النّصّ�ة  المناهج  بین  الإنشائي هو من  ). والمنهج 
الدّاخلّ�ة. فهو یذهب إلى "ض�ط مقولات الأدب من حیث هو ظاهرة تتنوّع أشكالها وتستند إلى م�ادئ موحّدة. فلا �كون الأثر 

  ، 1977ة تستجیب لمقولات الأدب وتتمیّز نوعّ�ا �ما �غذّي النّظرّ�ة نفسها" (المسدّي،  الأدبيّ �النّس�ة إلى الإنشائّ�ة سوى ممارس
قات التي نسجتها الرّوا�ة مع النّصوص الصّحفّ�ة والنّصوص  ). وهذا المنهج نراه �فیلاً بتمكیننا من تحلیل �عض العلا167ص  

السّمعّ�ة ال�صرّ�ة. وتحق�قًا لهذه الغا�ات، جعلنا عملنا قسمین اثنین: قسمًا ن�حث ف�ه طب�عة المظاهر التي یتجلّى فیها الخطاب  
ر بها الم  رجع الصّحفي إذا حلّ في النّس�ج الرّوائي. الصّحفي في النّصّ الرّوائي، وقسمًا نتدبّر ف�ه أبرز الأشكال التي ُ�حوَّ

 مصطلحات ال�حث
الإضاءات الرّئ�سة   رأینا من المفید، قبل تفصیل القول في إشكالّ�ات �حثنا، أن نقدّم ثبتًا موجزًا لأهمّ المصطلحات التي تشكّل

الرّوا�ة   هي:  المصطلحات  وهذه  والإعلامي.  الرّوائي  الخطابین  بین  والمجاورة  المحاورة  تمّت  بها  التي  الطّرائق  استجلاء  في 
 .البول�فونّ�ة، والخبر، والتّقر�ر الإخ�اري، والتّقر�ر الحيّ، والكولاج

الرّوا�ة المتعدّدة الأصوات ذات طا�ع   الرّوا�ة البول�فونّ�ة أو الرّوا�ة متعّددة الأصوات: .1 �عرّفها م�خائیل �اختین �قوله: "إنّ 
حواري على نطاق واسع. و�ین جم�ع عناصر البن�ة الرّوائّ�ة، توجد دائما علاقات حوارّ�ة. أي: إنّ هذه العناصر جرى وضع  

ل موس�قي. حقّا إنّ العلاقات الحوارّ�ة  �عضها في مواجهة ال�عض الآخر، مثلما �حدث عند المزج بین مختلف الألحان في عم
هي ظاهرة أكثر انتشارا �كثیر من العلاقات بین الرّدود الخاصّة �الحوار الذي �جري التّعبیر عنه خلال التّكو�ن، إنّها ظاهرة 

وظواهر الح�اة الإنسانّ�ة، تتخلّل تقر��ا �لّ ماله فكرة ومعنى" (�اختین،  شاملة تقر��ا، تتخلّل �لّ الحدیث ال�شري و�لّ علاقات
 ). 59، ص  1986

ُ�عدّ "ش�خ الأشكال الصّحفّ�ة"، وهو یتبوّأ "مكان الصّدارة بین فنون التّحر�ر الصّحفي؛ لأنّه صانعُ �لّ الفنون، وهو الذي    الخبر: .2
یوحّدها، أي إنّها �لّها فنون تال�ة لفنون الخبر، فلا �مكن للحدیث، أو التّحقیق، أو التّقر�ر، أو المقال أن �أتيَ إلا إذا أتى  

). لذلك تعدّدت تعار�فه إلى حدٍّ �عسر معه الوصول إلى تعر�ف جامع مانع. ولعلّه بدل 90، ص  1998  الخبر" (إبراه�م،
ال�حث عن هذا التّعر�ف أو ذاك "�عتمد الصّحفیون دلیلاً �ساعدهم على التأكّد من اكتمال خبرهم واشتماله على القدر الكافي  

�تكوّن هذا الدّلیل من ستّة أسئلة (من، ماذا، متى، أین، ��ف، لماذا) تشكّل من المعط�ات اللاّزمة لروا�ة قصّة إخ�ارّ�ة. و 
 ). 2018،  قندیلش�كة متماسكة من المعلومات وتُعرف �الأسئلة المرجعّ�ة أو الأسئلة الصّحفّ�ة" (

�شتمل التّقر�ر الإخ�اري، �صفة مكبّرة، على �لّ مقوّمات الخبر �صفة مصغّرة، فالتّقر�ر هو خبر مطوّر.    التّقر�ر الإخ�اري: .3
الخبر والتّقر�ر الإخ�اري.  الشّ�ه وأوجه الاختلاف بین  الخبر لفهم أوجه  التّقر�ر، مراجعة أساس�ات  المفید، قبل دراسة  ومن 

آ العناصر  أكثر  الخبر من  التّقر�ر مثل  الأكبر، لإیراد معلومات  و�نطلق  القسم  قد �كون  �بیرًا،  قسمًا  ن�ة، ولكنه �خصّص 
ومعارف في شكل خلفّ�ة لها علاقة �العناصر الآن�ة، وتهدف إلى إضفاء إضاءة على الأحداث ومساعدة القارئ على فهم  

 ). 2018،  قندیلمدى ارت�اط آخر التّطورات �ما س�قها من تسلسل للوقائع (
وهي مصطلحات دارجة في    – التّقر�ر الحيّ، أو الاستطلاع، أو الرّ�بورتاج في الصّحافة المكتو�ة أو النّقل    التّقر�ر الحيّ: .4

�ش�ه التّقر�ر الإخ�اري في العدید من الأوجه. فهو تطو�ر للخبر من حیث حجم    –الأوساط المهنّ�ة في المشرق والمغرب  
لعناصر الرّئ�سة، وحجم الخلفّ�ة، وتنوّع القوالب الفنّ�ة المعتمدة في ترتیب النّصّ، وتعدّد الأطراف الفاعلة والمصادر، وثراء ا

تسلسل عناصر الموضوع، وُ�عدُّ مثل الخبر والتّقر�ر الإخ�اري، شكلاً من الأشكال المیدانّ�ة الرّئ�سة التي �غلب علیها الطّا�ع  
مات والمعط�ات والآراء والمواقف والتّحلیلات التي تعبّر عنها الأطراف  الإعلامي، وتهدف إلى نقل الأخ�ار والوقائع والمعلو 

المعن�ة �الموضوع، والتي تُعامل مثل الوقائع. و�ض�ف التّقر�ر الحيّ، أو الاستطلاع إلى هذه المادة التّقلیدّ�ة مادّة لا یهتمّ بها 
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الخبر والتّقر�ر الإخ�اري، تتمثّل في معلومات وملاحظات تهدف إلى ترجمة المناخ الإنساني الذي �ح�ط �الأطراف الفاعلة في  
الحدث، فیتحرّر الصّحفي من قیود الخبر التي تفصل بین الوقائع وذات الصّحفي، فتص�ح تفاعلات الصّحفي مع الشّخص�ات 

الم الأحداث مادةً من  إلى خاطرة تسجّل  ومع مكان وقوع  الحيّ  التّقر�ر  یتحول  ألاّ  الحذر  الرّئ�سة في الاستطلاع، مع  وادّ 
 ). 2018،  قندیلانط�اعات الصّحفي (

تقن�ة �عرّفها إدوارد الخرّاط قائلاً: "كولاج قصصي �قارب التّقن�ة التي �عرفها الفنّ التّشكیلي ونصوص تضمّ صورًا    الكولاج: .5
  ، الخرّاطوشذرات شتّى قد تكون من خامات مختلفة ومن مصادر متنوّعة، تضمّ إلى �عضها �عضًا فتعطي لوحة جدیدة" (

 ). 5، ص  1994

 الم�حث الأوّل: الخطاب الصّحفي في الرّوا�ة: أنماط الاسترفاد 
یتّخذ حضور الخطاب الصّحفيّ في الرّوا�ات التي جعلناها مدارَ ال�حث تجلّیین �ارز�ن: تجل��ا جزئ��ا، �حضر ف�ه الخطاب  
الصّحفيّ في ثنا�ا القصّ وأعطافه. وعلى أهمّیّته في تطوّر الأحداث، لا �مثّل النّسغ الذي �شدّ سدى الرّوا�ة ونس�جها. ومن ثمّة، 

ا لتنامي القصّ، فإنّ ذلك التّنامي ی�قى محدودًا جزئ��ا. وسنمثّل لهذا الضّرب بروایتي "كواب�س بیروت" و "الحبّ فهو و�ن �ان موّلِدً 
ا �ه، عل�ه تدور رحى القصّ، حتى لكأنّ   في المنفى"، وتجَل��ا �ل��ا، �كون ف�ه الخطاب الإعلاميّ موجّهًا للخطاب الرّوائي مستبد�

 . إلا بنوى نصّ�ة إعلامّ�ة. وسنمثّل له بروایتي "ذات" و "الوليّ الطّاهر یرفع ید�ه �الدّعاء"الخطاب القصصي لا یتدرّج 

 التّجلّي الجزئي .1
السّمان مبثوثة في موضوعات عدّة، ومن تلك   لغادة  الخطاب الإعلامي في روا�ة "كواب�س بیروت"  وردت الإحالات على 
الإحالات عرفنا أنّ للرّاو�ة صلة �الصّحافة المكتو�ة. فهي صاح�ة عمود في إحدى الصّحف "وأنا أملي مقالي الأسبوعي (...)  

)، وأدر�نا 48، ص  1976مل نهائّ�ا من إمكانّ�ة إ�صاله إلى المط�عة" (السمّان،  حین �تبت ذلك المقال لم أكن قد قطعت الأ
أقرأ �وما من  وأنا  أخي..  �عد  الغروب، ولم  "اقترب  السّمان:  تقول  أس�اب وأنساب.  القد�مة والكواب�س  الصّحف  بین  أنّ  أ�ضًا 

ة. �لّها تتحدّث عن الموت والقتل والجثث والخطف  الصّحف القد�مة وجدتها مكوّمة في زاو�ة المط�خ.. صحف عمرها شهران وثلاث
)، وتبیّنت لنا �ذلك صور من صور التّضلیل  33، ص  1976وحر�نا الأهلّ�ة المر�رة.. �لّها �واب�س �واب�س �واب�س.." (السمّان،  

الإعلامي التي ترد على أثیر المذ�اع. وفي هذا الإطار تمّ استرفاد الخبر الصّحفيّ. فكان موضوعًا من موضوعات الخطاب  
 الرّوائيّ. 
مثّل المذ�اع في "كواب�س بیروت" رافدًا من روافد البناء الحكائيّ، ففي زمن الحرب الأهلّ�ة اللّبنانّ�ة �ان وسیلة الأخ�ار  لقد

الوحیدة �عد أن عزّ الخبر المكتوب لاحتجاب الصّحف "كنت ف�ما مضى أبدأ یومي �مطالعة الصّحف، ولم أجدها ط�عا خلف  
)، ومن ثمّ �ان  21  ، ص 1976لرّادیو، وهو أداة لا أتعامل معها عادة إلاّ مؤخّرًا" (السمّان،  ال�اب (...) قرّرت الاستماع إلى ا

المذ�ع  و�ان  الرّادیو،  زر  أدرت  ولشدّة وحشي،  "الیوم،  تطوّره.  من عوامل  الحكي، وعاملاً  بواعث  من  �اعثًا  الإذاعي"  "الخبر 
الكاذب، أو لنسمّه "الخبر الحافي" الذي لا �غني عن الحق�قة شیئًا   ). لقد تسرد الرّاو�ة الخبر22، ص  1976�قول..."(السمّان،  

). ثمّ تعلّق �غضب وسخط على ما �أتي �ه المذ�ع من أخ�ار خاطئة و�اذ�ة. و�ستمرّ الخطاب على  2025المعمري،  و    (البرقاوي 
 هذا النّحو: "خبر غیر مقدّس وتعلیق حرّ". وسنمثّل بنماذج من سرد الأخ�ار والتّعلیق علیها في هذه الرّوا�ة لاحقًا. 

و�ذا تر�نا روا�ة "كواب�س بیروت" إلى روا�ة "الحبّ في المنفى"، عرفنا منذ الاستهلال أنّ الرّاوي هو صحافي هُجّر قسرًا من  
وطنه، لذلك شاع الكلام في مواطن غیر قلیلة على المؤسّسة الصّحف�ة في مصر. فقد افتتح بهاء طاهر الفصل الأوّل من روایته  

هاه �قصّ حوار عن مهنة الصحافة "قامت الصّحفّ�ة التي أمامي لتلتقط صورة لبیدرو الذي �ان ینظر  �عنوان "مؤتمر �غیره"، وأن
إلى الطبیب و�لینا �شيء من الحیرة والخجل، و�عد أن أخذت الصّورة جلست وهي تقول �صوت مرتفع: لعنة الله على هذه المهنة. 

اعة وهو �قوم من مقعده: أّ�ة مهنة؟ الصحافة، أو إدارة الأمن الوطنيّ،  وردّ برنار، الصّحفي الذي �جلس في الطرف ال�عید من الق
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ثم أو الطب، أو الكهر�اء، أو ق�ادة التّاكسي؟ ثم ر�ل المقعد المعدنيّ �قدمه وقال: أم هذا العالــــــم؟ واستمرّ صلیل المقعد لثوانٍ،  
 ). 243، ص 2001اختفى" (طاهر، 

وتستمرّ سلطة الخطاب الإعلاميّ إلى ما �عد نها�ة الرّوا�ة، فقد ذیّل بهاء طاهر روایته بهوامش، وممّا جاء فیها قوله: "هذه 
روا�ة، أساسها الخ�ال، ولكن هناك مع ذلك أش�اء حق�ق�ة (...)، وفي الفصل الأخیر شهادة الصّحفي الأمر�كي رالف حق�ق�ة، 

 ). 255، ص 2001ة" (طاهر، الاسم حق�قي والوقائع حق�ق�ّ 
و�ذا ما سلّمنا �أنّ "الرّوائي یبني أشخاصه، شاء أم أبى، علم ذلك أو جهله، انطلاقا من عناصر مأخوذة من ح�اته الخاصّة،  

)، و�ذا ما سلّمنا أ�ضًا �أنّ  64، ص  1986و�نّ أ�طاله ما هم إلاّ أقنعة یروي من ورائها قصّته و�حلم من خلالها بنفسه" (بوتور، 
قلنا: إنّ حكا�ة "ال�طل" في روا�ة "الحبّ في المنفى" هي في ).  Michaud, 1983, p.136اتبها" ("كلّ شخصّ�ة هي سلیلة �

النّها�ة حكا�ة بهاء طاهر الصّحفي المهجّر المطرود من الإذاعة المصرّ�ة لأس�اب س�اسّ�ة. و�ذا شئنا قلنا إنها لم تكن روا�ة عن  
 مصرّ�ة التي فشلت في أداء رسالتها تقبّلاً وتأثیرًا.الحب والاغتراب فحسب، بل هي روا�ة عن الصّحافة ال

و�أتي الكلام على هذه الحكا�ة �أسالیب مختلفة، فمرّة �أتي في أسلوب خبري ساخر "قیّدني العمل أيّ �ذب؟ لم أكن أعمل  
). "رّ�ما  2  شیئًا في الحق�قة. �نت مراسلاً لصح�فة في القاهرة لا یهمّها أن أراسلها. ر�مّا یهمّها �الذّات ألاّ أراسلها" (طاهر، ص

�صل أحد الوزراء و�قول تصر�حات تسعد رئ�س التّحر�ر، �ضعها في الصّفحة الأولى و�رضى عنّي أخیرًا ((الوز�ر.. �صرّح:  
ا   اقتصادنا خرج من عنق الزّجاجة. الوز�ر �قول: سن�حث التّعاون الأورو�ي في انطلاقة التّنم�ة)) (...) یرتاح رئ�س التّحر�ر جد�

ا والانطلاقة تقفز عنده من عنق الزّجاجة بلا انقطاع"  تّنم�ة هذه. تظهر �لّ أسبوع في مقإلى انطلاقة ال الاته. منذ سنوات طو�لة جد�
). وتدلّ هذه الشواهد وغیرها �ثیر في الروا�ة على نجاح السلطة الس�اس�ة في تدجین الخطاب الصحفي، وذلك  4  (طاهر، ص

بتهجیر أصحاب الأقلام الحرة والعمل على تكم�م أفواههم من خلال منع مقالاتهم من الوصول إلى الرأي العام. و�هذه الإشارات 
ا مر�رًا، في ضرب من  وغیرها، یتحول الرّاوي من صحفي ناقل للخبر إ  لى روائي یتأمّل واقع الإعلام. ومرّة �كون تساؤلاً ممض�

ز خمسة أسطر. نحن تطوّرنا الاحتجاج والانتصاف: "أمّا صح�فتنا �الذّات، �ما تعلم، فإنّ أهمّ أخ�ار العالم فیها لم تعدُّ تتجاو 
). و�نت أسأل نفسي في دهشة: هل ما زلت �الفعل صحافً�ا له حاسّة الصّحافي؟ �عد �لّ السنین التي مارست 19 (طاهر، ص

 ). 167فیها ال�طالة في هذه المدینة الأورو�ّ�ة، أنقل الأخ�ار الرّدیئة لصح�فة ردیئة؟ (طاهر، ص 
الرّاوي، فإنّ الخطاب   إلیها  السّ�اقات التي وصفت واقع المؤسّسة الإعلامّ�ة التي ینتمي  أنّه، على الرغم من تعدد  والحق�قة 
الصّحفي لم �كن مكوّنًا أصیلاً من مكوّنات البناء السّردي، و�ع�ارة أخرى، لم �سهم في تنامي السّرد ودفع القصّ إلاّ قلیلاً. فبهاء 

لم �كن �عن�ه ال�حث عن أسالیب فنّ�ة جدیدة في السّرد الرّوائي �قدر ما �ان مهمومًا بتعر�ة حق�قة الصح�فة    طاهر، في نظرنا،
، التي یراسلها. وعمومًا، �مكننا القول إنّ الخطاب الصّحفي، و�ن تبّوءَ في روایتي "كواب�س بیروت" و "الحبّ في المنفى" مقامًا رف�عًا

إلى الدرجة التي تجعله أساسًا من أسس الكتا�ة الرّوائّ�ة، بل �ان استنفاره للكشف عن موقف المؤلّف    فإنّه لم یرتقِ، في تقدیرنا،
من المؤسّسة الإعلامّ�ة العر�ّ�ة. وملخّص هذا الموقف أنّ الصحف العر�ّ�ة لا تنشر إلاّ أخ�ارًا خاطئة و�اذ�ة، وهي بذلك لا تلتزم 

 الخبر�ة إلاّ ولا ذمّة، سواء أكان في زمن الحرب أم زمن السّلم. �الأخلاق�ات الصحف�ة ولا ترقب في الق�م 

 التّجلي الكلّي  .2
ة  �ظهر التّجلّي الكلّي في روا�ة "ذات" لإبراه�م صنع الله بیّنًا في فواتح القول، جل��ا في متونه، واضحًا في خواتمه. فناشر الرّوا� 

"�خبرنا قبل أن �سلّم عنان القصّ للرّاوي" أنّ الوقائع الواردة في �عض فصول الرّوا�ة منقولة عن الصحف المصرّ�ة، الحكومّ�ة  
رضة، ولم �قصد المؤلّف �إعادة نشرها تأكید صحّتها، أو المساس �ما تناولته، و�نّما قصد أن �عكس الجوّ الإعلاميّ  منها والمعا

 ). 20، ص 1998العام الذي أحاط �مصائر شخص�اته وأثّر فیهم" (إبراه�م، 
و�لى جانب النّاشر نجد المؤلّف نفسه في غیر حوار �شیر إلى دواعي توسّله الخطاب الصّحفي في �عض روایته، �قول: "هناك  
فترة في ح�اتي أغرمت فیها �أرشفة المواض�ع المهمّة التي أقرأها، وفي البدا�ة لم �كن لديّ تصور لإمكان�ة استخدام هذا الأرش�ف 
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نشرت صح�فة "الأهرام" عنوانًا عر�ضًا "المشیر عبد الحك�م عامر: نحن أكبر قوّة ضار�ة في  1967أو الاستفادة منه. وفي عام 
الشّرق الأوسط". �عدها �فترة نشرت "الأهرام، عنوانًا عر�ضًا آخر �قول: "انتحار عبد الحك�م عامر" وقتها شعرت أنّ هناك إمكان�ة 

و�نّ ثمّة علاقة ما بین الأخ�ار التي تنشر الیوم، وتلك التي تنشر غدًا أو �عد فترة. من هنا جاءتني فكرة للرّ�ط بین الخبر�ن،  
 ). 2009د�سمبر،  01إمكانّ�ة استخدام هذا وتوظ�فه في الكتا�ة" (صح�فة الح�اة بتار�خ: الثلاثاء، 

ونجده �قول عن روا�ة "ذات": "عندما �تبت "ذات" �ان في ذهني أن أصوّر امرأة مناضلة تقاوم النظّام عبر تشكیل جهاز مع  
أصدقائهاـ �قتحم شاشات التّلفزة و�قول: إنّ الخطا�ات على تلك الشّاشات �اذ�ة. لكن صورة تلك المرأة بدأت تتحوّل تدر�ج��ا إلى 

في ذهني �فكرة المرأة القائدة، عكس النّموذج السّائد الذي یدخل في معارك صغیرة ل�عبّر من خلالها عن    النّموذج السّائد واحتفظت
 ).د.ت، م�ار�وفاذاته تنف�سا عن الإح�اط الذي �ع�ش ف�ه، فكانت هذه الرّوا�ة "ذات" (

و�ذا تجاوزنا هذه الشّواهد الدّالة على مدى استفادة صنع الله إبراه�م من الخطاب الصّحفي في تشكیل عالمه السّردي لاحظنا  
ومظهر شكلي بنائي    –إن جازت الع�ارة  –أنّ الخطاب الصحفي قد تجلى في روا�ة "ذات" في مظهر�ن اثنین: مظهر مضموني 

ام. أمّا المظهر الأوّل فنجده في الفصول الحاملة لأرقام فردّ�ة. فهي تستدعي أح�انًا عالم  وهو الذي �عنینا أساسًا في هذا المق
الصّحافة من قبیل "لكن مجید، �ما ألفت أن تدعوه في لحظات الصّفاء، القادر على �لّ شيء، أوجد لها عملاً في صح�فة یومّ�ة، 

 یتطلَّب أي موه�ة على الإطلاق؛ لأنّه �ان مسؤولاً عن متا�عة عن طر�ق أحد مدیر�ها الذي �ان من عملاء البنك، وفي قسم لا 
وتقو�م عمل الجر�دة �لّه، �ان عمل القسم یتلخَّص في مراجعة المواد المنشورة لاكتشاف الأخطاء المط�عّ�ة واللّغوّ�ة والسّ�اسّ�ة  

أوجه السّبق أو التّقاعس، و�ث�ات هذا �لّه في تقر�ر والمهنّ�ة، ثم مقارنتها (المواد لا الأخطاء) �ما تنشره الصّحف الأخرى لتعیین  
 ). 18 یومي یُرفع إلى رئ�س التّحر�ر لیرفعه إلى رئ�س مجلس الإدارة" (إبراه�م، ص

"ولمَّا �انت الصّحف الیومّ�ة   و�معن صنع الله إبراه�م في تعر�ة ضعف الصّحافة اللّغوي �سبب المحسو�ّ�ة في التّعیینات؟ ف�قول
كلّها تستقي أن�اءها من نفس المصدر، والأخطاء المط�عّ�ة واللّغوّ�ة، فضلاً عن غیرها، أفدح من أن �كتشفها العاملون في القسم  

�ان رئ�س مجلس  الذین لا یتعدَّى تعل�مهم مرحلة الجامعة، والذین جاءوا إلى القسم من مناح شتَّى، �ما جاءت ذات ف�ما �عد، ولمَّا  
لخاصّة  الإدارة یُلقي �التّقار�ر في سلَّة المهملات بیده ال�سرى؛ لأنّ ال�منى لا تُفارق سماعة التّل�فون التي یتلقَّى عبرها التّعل�مات ا

یُبلغه �آخر الأن�اء    �ما �جوز وما لا �جوز أن  الجمهورّ�ة �عد  أو رئاسة  أقل العاملین شأنًا في مكتب وز�ر الإعلام  نشره من 
 . )18 والإشاعات" (إبراه�م، ص

الرّوائي، وهو معمار طر�ف ف�ه تضا�ف   إبراه�م عالمه  الذي شكّل ف�ه صنع الله  المعمار  فیتمثّل في  الثّاني  المظهر  وأمّا 
الخطاب الرّوائيّ والخطاب الصّحفيّ. فقد عمد إلى جعلهما متناو�ین على مدار الرّوا�ة. ففصول الخطاب الرّوائي جاءت في أرقام  

)، وفیها قصّ الكاتب حكا�ات "ذات". و�انت فصول الخطاب الصّحفي أرقامها  19- 17-15-13- 11- 9- 7-5-3 - 1فردّ�ة ( 
)، وفیها حشد عددًا ضخمًا من الوحدات الصّحفّ�ة؛ ل�عري واقع �عض المجتمعات  18- 16- 14- 12-10-8-6-4- 2زوجّ�ة ( 

 العرّ��ة عمومًا، ول�فضح الواقع المصري خصوصًا. 
و�ذا تر�نا روا�ة "ذات" إلى روا�ة "الولي الطّاهر یرفع ید�ه �الدّعاء" وجدنا الخطاب فیها قد استحال تقر�رًا صحف��ا ح��ا بدا�ة 
من الصّفحة الثّالثة والثّلاثین (أشرقت �عنوان فرعي "رسالة من تحت السواد الدامس") إلى آخر الرّوا�ة. ومدار هذا التقر�ر حدث 

في الظّلمة التي تغّشت العالم العر�ي "سیّداتي، سادتي، ظاهرة غر��ة تعترض العالم العر�يّ حالً�ا، فضوء الشّمس    عجائبي تمثّل
).  29أسودّ منذ لحظات، ولم تنفع معه أّ�ة إنارة، والخبراء من جم�ع أنحاء العالم، ینكبّون على دراسة الظّاهرة " (وطّار، ص  

ات النّظر المختلفة إزاءها، تحوّلت الرّوا�ة إلى أستودیو ینسّق ف�ه الرّاوي ما یدور في العالم  ولرصد الظاهرة وتحلیلها و��ان وجه
عمومًا، وفي العالم العر�يّ خصوصًا، عبر مراسلین صحفیّین، أو قل عبر مراسل صحفيّ واحد نجده في �لّ �قاع الأرض "مفرد 

ّ�ة مشهورة، وأو�ل إلیها مهمّة نقل الأحداث شرقًا وغرً�ا وشمالاً في ص�غة الجمع". فقد استدعى الطّاهر وطّار شخصّ�ة إعلام
وجنوً�ا، ونعني شخصّ�ة عبد الرّح�م فقراء، الصّحفي المغر�ي ومدیر مكتب قناة الجز�رة في واشنطن، ومنتج برنامج "من واشنطن" 
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لا  ومقدّمه. فهذا الاسم ُ�سمّى �ه جم�ع المراسلین، ونلفت انت�اهكم، سیّداتي سادتي، إلى أنّنا جم�عًا تسمیّنا عبد الرّح�م فقراء حتّى 
 . )30نضطر للتفكیر في أسماء �عضنا �لّ مرّة، ف�ض�ع وقت ما أحوجنا إل�ه" (وطّار، ص 

وتحوّلت الرّوا�ة بذلك إلى تغط�ة صحفّ�ة تلفزّ�ة ساخرة فیها طوّح المراسلون �المشاهد شرقا وغر�ا شمالا وجنو�ا. ف�كون السّؤال  
عن المكان مثلا "وماذا في رام الله �ا فقراء "فتكون الإجا�ة" في رام الله �ل شيء �جري في الظّلمة التي ما �عدها ظلمة" (وطّار،  

 الإشارة إلى تغییر المكان بذ�ر قر�نة لفظّ�ة "ننتقل الآن سیّداتي سادتي إلى مراسلینا في بلج�كا وألمان�ا و�ار�س )، أو تتمّ 30ص 
). وهكذا أص�ح العالم في هذه الروا�ة "مثل الكرة تتقاذفه الأرجل في  45  وروما، وهذا مراسلنا ببرو�سیل إل�ك الخط، تفضل"(ص

التي س�عمل المراسلون على تغط�ة الأحداث الجار�ة بها ونقلها إلى المشاهدین. وأوّل ما سیبدأ أمكنة متعدّدة، وهذه الأمكنة هي  
المراسلون �ه هو الإشارة إلى السّواد الذي غطّى العالم العر�ي والإسلامي. و�ین الفینة والأخرى سیتمّ التّنقل من مكان إلى آخر،  

 ).  106، ص  2018ة أن تتّسع أماكنها لتطال العالم �لّه" (بن صف�ة، فحجم القضا�ا السّاخنة هي التي فرضت على الرّوا�
عمومًا، لم یرد الخطاب الصّحفي في روایتي "ذات" و"الوليّ الطّاهر یرفع ید�ه �الدّعاء" مجرّد نتف �ستدعیها السّرد من حین 

في المنفى".   و�الحبإلى حین، فتسهم، إن قلیلاً أو �ثیرًا، في تنامي الفعل القصصي، مثلما هو الحال في روایتي "كواب�س بیروت"  
أحداث س�اسّ�ة  ف�ه من  العر�ي وما �مور  �الواقع  لتمر�ر خطاب ساخر مر�ر، �شهّر  المؤلّفان  اتّكأ علیها  فنّ�ة  بل مثّل خلف�ة 
واجتماعّ�ة. وس�كون من مشاغلنا في القسم الثّاني من عملنا تدبّر التّقن�ات الرّوائّ�ة التي وظّفت في استرفاد الخطاب الإعلامي،  

 .أكان هذا الاسترفاد جزئً�ا أم �لً�اسواء 

 الم�حث الثّاني: الخطاب الصّحفي في الرّوا�ة: الأجناس وأشكال التّحو�ر 
�قف ال�احث في تجلّ�ات الخطاب الصّحفيّ في الرّوا�ة العر�ّ�ة على أجناس صحفّ�ة مختلفة وظّفها الرّوائیون وجعلوها رافدًا  
من روافد الكتا�ة، بل �انت هذه الرّوافد أساس الكتا�ة وال�اعث علیها في �عض الرّوا�ات. و�مكن أن نمیّز بین ثلاث طرائق �برى 

 . حفيّ وتحو�رِهفي استرفاد الخطاب الصّ 

 تقن�ة الخبر الصّحفي والتّعلیق الرّوائي .1
كنّا قد أشرنا إلى أنّ المذ�اع �ان مصدر الخبر في روا�ة "كواب�س بیرو" لغادة السّمّان. و�ذا نحن وقفنا على المواضع التي  

"ا انفعال��ا ساخرًا، وعودةً إلى  بناءً ثلاث��ا: خبرًا صحف��ا مزعومًا، وتعل�قًا  یُبنى  الخطاب  أنّ  فیها ذ�ر المذ�اع لاحظنا  لحكي  یرد 
 ما �مور في الواقع و�عتمل.الحق�قي" ل

فالانفجارات أصدق إن�اءً من الأخ�ارِ الصّحفّ�ة. و�ان أوّل خبر تناهى إلى سمع الرّاو�ة یدور عن لیلة هادئة "الیوم، ولشدّة  
وحشي، أدرت زرّ الرّادیو، و�ان المذ�ع �قول: قضت العاصمة لیلة هادئة ما عدا طلقات متقطّعة في منطقة القنطاري وحول فندق  

)، و�أتي التّعلیق م�اشرة �عد سرد الخبر" وصرخت �ه: ألا تخجل من هذه الكذ�ة؟ لم  22، ص  1976،  "الهولیداي إن" (السمّان
یرد عليّ. و�نّما تا�ع قراءة نشرة الأخ�ار وانتقل فورا للحدیث �إسهاب عن الحرب الأهلّ�ة في البرتغال. صرخت �ه: ولكنّني لا  

اذ�ة.. أنت مجرّد أداة للجر�مة ... لم یرد عليّ و�نّما تا�ع قراءة الأخ�ار عن  ألومك، أنت مجرّد حنجرة وهم �حشونها �المعلومات الك
أنغولا ... وصرخت �ه: أنت المسدّس، وهم الید والقتلة ... وحینما تقع جر�مة �جب سجن القاتل لا المسدس ...ولم یرد و�نّما بدأ  

ت تتوالى.. وتتعالى متلاحقة ... ونهض أخي مذعورا  یتحدّث �إسهاب عن حالة الطّقس في جزر الكناري ...و�دأت الانفجارا
 ).  22، ص  1976ی�حث عنّي.. وقررت" (السمّان،  

لا �خفى ما في التّعلیق من نبرة انفعالّ�ة صاخ�ة ساخرة تولّدت عن مفارقات عدیدة؛ �سبب التّضلیل الإعلامي، وعدم الالتزام 
�معاییر الخبر الصّحفي والق�م الخبرّ�ة. ذلك أنّ المذ�ع لم �حترم میثاق العمل الصّحفي الذي �شترط ف�ما �شترط أن �كون الخبر 

ن في الرّوا�ة �ذلك. بل إنّه عمد إلى تضلیل الرّأي العام. ومن نافل القول إنّ " الصحافة تلعب دورًا هامًا في  مقدّسًا. ولكنّه لم �ك
)، و�عتقد �عض الإعلامیین 114، ص  2018عملّ�ة التضلیل عن طر�ق الإخ�ار والنّشرات والتّحق�قات الصحفّ�ة" (العطواني،  
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"أنّ خطورة التّضلیل الإعلامي تنشأ من الأسالیب التي تستعمل في ذلك التّضلیل، وهي قلب الحقائق، أو التّضلیل �المعلومات 
 ). 42، ص 2017التي لا علاقة لها �الحدث" (الساعدي، 

ل من هذا الشرط أ�ضًا، وتجاهل واقعه القر�ب،   و�شترط في الصناعة الإخ�ارّ�ة أ�ضًا مراعاة شرط القرب. ولكنّ الصّحفيّ تنصَّ
منصرفًا إلى الإخ�ار عن الحرب الأهلّ�ة في البرتغال، وحالة الطقس في جزر الكناري. ثمّ �عود الحكي الروائيّ ل�صوّر ما �جري 

منوال، تقر�ً�ا سمة الخطاب الروائي �لّما �ان الكلام على ما یبثّه المذ�اع من أخ�ار زائفة لا تمتّ إلى  في الواقع. وظلّ هذا ال
 الواقع وما �مور ف�ه من أحداث �أّ�ة صلة. 

وعمومًا، �مكن القول إنّ روا�ة "كواب�س بیروت" تكشف عن شكل من أشكال استدعاء الخطاب الصحفي في النصّ الروائي،  
 أو لنقل: تكشف عن شكل من أشكال المحاورة بین خطاب مرجعيّ وخطاب تخییليّ. 

وتتّخذ هذه المحاورة شكل ما �مكن أن نسمّ�ه "الخبر والتعلیق"، لا �المعنى الإعلامي الذي یرتكز في جوهر رسالته على  
علّق المقولة الشّهیرة "الخبر مقدّس والتّعلیق حرّ"، بل �المعنى الصحفيّ الأدبيّ في آنٍ واحد. فغادة السمان تورد خبرًا إذاع��ا، ثمّ ت

رًا، مشیرةً إلى ز�فه، ومُسفّهةً مضمونه. و�كون هدم أكذو�ة "الخبر مقدّس" مزدلفًا إلى تصو�ر حق�قة ما �جري في عل�ه تعل�قًا ساخ
 الواقع اللّبناني.

وهنا تنقلب الأش�اء أسافلَها على أعالیها: خبرٌ صحفيٌّ جادٌّ وتعلیقٌ روائيٌّ ساخر، وخطابٌ مرجعيٌّ لا �قول الحق�قة، وخطابٌ  
تخییليٌّ �قول الحق�قة، و�ظلّ هذا التنافر �سري في ثنا�ا الروا�ة ومنعطفاتها ال�ارزة والمفصلّ�ة، فُ�سهم في تطوّر القصّ من جهة،  

ب�س التي طوَّحت �ال�طلة من جهة ثان�ة. و�هذا المعنى، �مكن القول إنّ الخطاب الروائي في "كواب�س بیروت" �ان و�عمّق الكوا
خطاً�ا صادقًا مطا�قًا للواقع، على الرغم من أنّه خطابٌ تخییليّ. وفي المقابل، �ان الخطاب الإعلاميّ خطاً�ا �اذً�ا غیر مطابق  

 ولى أن �قدّم الواقع بلا تحر�ف ولا تز��ف. للواقع، على الرغم أنّ رسالته الأ
و�ذا انتقلنا من روا�ة "كواب�س بیروت" إلى روا�ة "الحبّ في المنفى"، جاز لنا الحدیث أ�ضًا عن ثنائّ�ة الخبر والتعلیق. فبهاء 
طاهر، شأنه شأن غادة السمان، یورد �عض الوحدات الصّحفّ�ة، ثمّ �علّق علیها تعل�قًا ساخرًا، �ما في قوله: "كنتُ في �غداد وقتها،  

نسخةٌ، فقرأتُ عنوانًا في الصّفحة الأولى داخل مرّ�ع �بیر "عرفة للسبتّ�ة ودلال للتمو�ن"، ظللتُ أحدّق لفترة، وأنا ووقعت في یدي  
أظنّ أنّ هناك أخطاءً مط�عّ�ة، ولم أفهم إلاّ �عد أن قرأتُ الخبر أنّه یتحدّث عن تنقّلات ل�عض الموظّفین، الك�ار أو الصغار، الله  

 . )22 صأنّ السبتّ�ة معناها الجمرك إلاّ �القرائن" (طاهر،  أعلم. ولم أفهم أ�ضًا
إذا نظرنا في هذا الشاهد وتدبّرنا الطر�قة التي �علّق بها بهاء طاهر على المادّة الصحفّ�ة في هذه الروا�ة، جاز لنا القول "إنّ  
الكاتب قد نسف الخطاب الصّحفيّ نسفًا، وشكّك في اللغة الإعلامّ�ة تشك�كًا، فقد انتقى مادّته من الصفحة الأولى، واختار العنوان  

ات الصحفّ�ة. غیر أنّ العنوان لم ینهض بوظ�فته الإخ�ارّ�ة الإغرائّ�ة، فكان خاوً�ا مر�كًا، ول�س ذلك من تقالید  من بین الوحد
الكتا�ة الصحفّ�ة التي تحرص، ف�ما تحرص عل�ه، على أن �كون العنوان هو المدخل الحق�قيّ للخبر، والمقدّمة �الذّات" (ر��ع، 

 ).  322  ص، 2005
انتقائّ�ة  أ�ان، دون شكّ، عن  إذ  الغر�يّ،  الإعلام  إلى  العر�يّ  الإعلام  الإعلامّ�ة تجاوز  للمؤسّسة  الكاتب  نقد  أنّ  والحق�قة 
وعنصرّ�ة وانح�از. وقد ظهرت هذه السماتُ أكثرَ ما ظهرت خلال مجازر "صبرا وشتیلا" ومن هنا نفهم ألوان الغر�ة التي عانى  

تهجیره من وطنه، غر�ب الوجه واللسان، إذ �قول: "أنا رجل فقد القدرة على الفهم. الأخ�ار التي أسمعها منها طاهر؛ فقد غدا، �عد  
 . )69كل یوم لم تعد تصل إلى قلبي" (طاهر، ص 

 تقن�ة الكولاج الصّحفي والمضمر الرّوائيّ  .2
  یبدو للناظر في روا�ة "ذات" أنّ صنع الله إبراه�م قد وظّف أشكالاً صحفّ�ةً عدیدة، أكثرُها تواترًا الخبرُ الصحفيّ. فكانت الروا�ة، 

في وجهٍ من وجوهها، حشدًا من قصاصات صحفّ�ة جمع بینها الكاتب في س�اق روائيّ عبر تقنّ�ة "الكولاج"، ولئن تنوّعت مضامین 
 شملت المجالات الس�اسّ�ة والاقتصادّ�ة والدینّ�ة والثقافّ�ة، فإنّ الهمَّ الس�اسيَّ بدا طاغً�ا.الخطاب الصحفي و 
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) مثلاً وجدناه قد انفتح �عنوان "إضافة اسم أنور السّادات إلى النّصب التّذ�اري الذي أقامته  2فإذا نظرنا في العدد الزّوجي (
)، وانغلق �عنوان الرئ�س م�ارك: "التنم�ة الشّاملة سارت في �ل  29إسرائیل �اسم ضحا�ا حرب الظلام والصمت" (إبراه�م، ص  

 ). 50 ملوا في �افة مواقع الإنتاج بروح الفر�ق الواحد المتكامل وتحت شعار الإخلاص" (إبراه�م، صنواحي الح�اة �سواعد مَن ع
لاحظنا أنّ صنع الله    –وهو ما �عنینا �الأساس في هذه الدراسة    – و�ذا انتقلنا من مضامین الخطاب الصحفي إلى أشكاله  

إبراه�م قد اعتمد أساسًا الأشكال الصحفّ�ة التي تنتمي إلى صحافة الخبر، وأكثر من استدعاء العناو�ن الصحفّ�ة. غیر أنّه، بتأمّل 
قة ترتیب الوحدات الصحفّ�ة على نظام مخصوص من جهة أخرى، ندرك أنّ الظاهر الصحفي قد  تلك العناو�ن من جهة، وطر�

 أخفى مواقف روائّ�ة مضمرة ل�س إدراكها على القارئ �عز�ز. 
ومن ثمّة �حقّ لنا القول إنّ صحافة الخبر في هذه التجر�ة الروائّ�ة لم تكن سوى قناع، أو لنقل: مجرّد ذر�عة لإدانة واقع غلب  
ف�ه الفتق على الرتق. و�ذا صحّ هذا التأو�ل، قلنا إنّ صنع الله إبراه�م قد أوهمنا �أنّه استدعى صحافة الخبر التي تقتضي، ف�ما 

 اعدة الصحفّ�ة "الخبر مقدّس والتعلیق حرّ"، بینما هو في الحق�قة جعل الخبر مجرّد منفذٍ لـصحافة الرأي.   تقتضي، تطبیق الق
ا،  فحین �ستدعي الكاتب مثلاً التّصر�ح الآتي: "الشّ�خ الشعراوي: إذا رأینا مثلاً عمارةً تُدِر دخلاً �بیرًا، فعلینا ألاَّ نحسد صاحبه

بل ندعو له �البر�ة في الحلال من المال؛ لأنّه لم �ستغل أحدًا لأنّه أنفق ثمنها �غذاء في �طون أفقر العاملین، وِ�ساء على جسد  
)، فإنما هو یدین الخطاب الدّیني المترهلّ الذي یبرّر الرّأسمال�ة المتوّحشة �حجج خاطئة �اذ�ة،  29عاملین" (إبراه�م، ص  أفقر ال

  400مل�ار دولار؛ أي    13وهو حین �جمع في س�اق واحد التصر�حات الآت�ة: وز�ر التخط�ط المصري: "الدیون الخارج�ة لمصر  
دولارًا على    648مل�ار دولار؛ أي   15الأطفال". وز�ر التخط�ط المصري: "دیون مصر    دولار على �ل مواطن مصري �ما فیهم

مل�ار دولار". رئ�س الوزراء المصري   ٤٤كل مواطن �ما في ذلك الأطفال". وز�ر الاقتصاد المصري: "الدیون الخارج�ة لمصر  
مل�ار دولار غیر الدیون    30البنك الدولي: "دیون مصر الخارج�ة   مل�ار دولار".  24كمال حسن علي: "دیون مصر لا تتجاوز  

)، فإنّه، في الحق�قة، �سخر سخر�ةً مرّةً من التناقض العجیب في المعط�ات الإحصائّ�ة الرّسمّ�ة. 33  -32ص  ،  العسكر�ة" (إبراه�م
ولعلّه غنيّ عن القول إنّ روا�ة "ذات"، في فصولها التي اعتمدت القصاصات، لم تقدّم مواقف روائّ�ة م�اشرة، بل جمعت مادّةً 

 ف�ما وراء الخبر. خامًا، وقدّمتها للقارئ حتّى �فكّك المضمر
رأ�ان: رأي �عض أعوان السرد، ورأي القارئ. وقد تنّ�ه �عض الدارسین إلى    –في نظرنا    –والرأي أو الموقف في هذه الروا�ة  

في س�اق حدیثه عن توظ�ف الخطاب الصحفي في    رشید،طلال  طب�عة الخطاب الصّحفي ووظائفه في روا�ة "ذات"؛ فقد أشار  
).  125، ص  2017،  رشید(  " )Commentaireهذه الروا�ة، إلى أنّه "�مكننا أن نهتمّ في نص "ذات" بنمط ص�غيّ �مثّله التعلیق (
 . )Heuvel, 1985, p. 149(مشیرًا إلى أنّه "في �لّ روا�ة �قوم السارد الأوّل بدور المعلّق على خطاب الآخر"

وتوسّعت رؤ�ة ال�حث في العلاقة بین الخطاب الروائي والخطاب الصحفي في هذه الروا�ة عند صلاح فضل، قائلاً: "إنّ صنع  
الله إبراه�م یزاوج بترتیب صارم بین وحدات السرد القصصي ووحدات التوثیق الصحفي بتقنّ�ة تشكیلّ�ة وسینمائّ�ة محدثة �مكن أن 

على إعادة المزق الخشنة لتدخل في تكو�نٍ جماليّ جدید، حیث یتمّ مسح ما علق �مصدرها من �قا�ا نسمّیها الكولاج، الذي �عتمد 
). وأكّد فضل أنّ "الترتیب والتناوب هو مصدر 332، ص  1992الاستعمال الأوّل، وتوظ�فها في الس�اق الكلّي الجدید" (فضل،  

 فت الخطاب الصحفي توظ�فًا جمال��ا.) في هذه الروا�ة التي وظّ 333، ص 1992المعنى الجدید"(فضل، 

 التقر�ر الحيّ أصلا من أصول الكتا�ة الرّوائّ�ة .3
الروا�ة. وهذه الأشكال، على تنوّعها وطرافتها،   الخطاب الإعلامي في  السابق على �عض أشكال استرفاد  القسم  وقفنا في 
وخاصّة في روا�ة "ذات"، ت�قى في النها�ة منتم�ةً إلى الصحافة التقلیدّ�ة التي تعتمد أساسًا الخبر الصحفيّ، وتكاد لا تتجاوزه إلى  

م الأخیر من دراستنا أن ننظر في روا�ة "الوليّ الطاهر یرفع ید�ه �الدعاء"، عسى أن نتبیّن خصائص  غیره. ونحاول في هذا القس
 الكتا�ة الروائّ�ة حین یلجأ صاحبها إلى توظ�ف تقنّ�ة التقر�ر الحيّ في الإعلام السمعيّ ال�صريّ. 
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ولعلّه بوسعنا أن نبرز ثلاثة مظاهر �ارزة تحكم العلاقة بین الخطاب الروائي والخطاب الصحفي. أمّا الظاهرة الأولى فمعجمّ�ة، 
تتّصل �مصطلحات الإعلام التي شاعت في الروا�ة، والتي بدأت في مستوى الخبر، �الإخ�ار عن �سوف �لّيّ، وهو الحدث  

ثلما أشرنا إلى ذلك سا�قًا. ومع هذه البدا�ة أخذ الحضور الإعلاميّ في التجلّي من خلال مفردة  الرئ�س الذي قامت عل�ه الروا�ة، م
الشاشة: "أحسّ الوليّ الطّاهر بیدین لط�فتین تحملانه وتجلسانه على عرشه في مقامه الزّكيّ، فینفتح تلفاز شاشته لا �حدّها نظر"  

 ). 29 ، صطاهر(
الإعلامي،   الخطاب  الس�اسي،  المحلّل  فقراء،  الرح�م  عبد  �بیر مراسلینا  (الفضائّ�ات، مراسلونا،  المعجميّ  الحقل  توسّع  ثمّ 
معار�ف،   جر�دة  الاستثنائّ�ة،  النشرة  الصحفي،  الأمر�كّ�ة،  التلفزات  البرقّ�ة،  الو�الة،  الأمر�كّ�ة،  الأن�اء  المعلومات،  أخ�ارها، 

ة، التلفزة الإ�طالّ�ة، الأستودیو...)، لینقل لنا حیثّ�ات هذا الكسوف الكلّيّ الفجائيّ. وعن هذا الكسوف  الصحف، نشرات، فضائ�ّ 
تولّدت ثنائّ�ة الظلام والضوء، فكان "القط�ان الحدث�ان المه�منان على سجا�ا السّرد عند الطاهر وطّار، �قـول: "أمّـا عـن فكـرة 

أمام شاشة عرضها السّماوات والأرض، وأطفأت النّور �حكـم انتشـار السّـواد فـي العـالم العر�ـي الرّوا�ة، فقد وضعت الولي الطّاهر  
  وت�خّـر البتـرول، وتر�ـت الصّـوت �صـف مـا �جـري فـي العـالم، توقّعـت أن البتـرول نفـذ والـدولار انخفضـت ق�متـه، وردود الأفعال 

 ). الإلكتروني(تقد�م الطّاهر وطّار لروایته على موقع مكت�ة خالد�ة العر�ّ�ة والدّولّ�ة"
تتعلّق بتقنّ�ة السؤال والجواب. ومن ثمّة �انت روا�ة "الوليّ الطاهر    –إن صحّت الع�ارة    –وأمّا الظاهرة الثان�ة فأسلو�ّ�ة إعلامّ�ة  

یرفع ید�ه �الدعاء"، في نشأتها ونمائها وتطوّرها، ع�ارةً عن سلسلة من الاستجوا�ات تعرَّفنا من خلالها على مجموعة من الأخ�ار  
ت. ونلاحظ أنّ هذه الثنائّ�ة قد تجلّت بنسقین مختلفین، تنازعهما الإ�طاء والتسر�ع، فإذا سار القصّ على وتیرة هادئة قلّ  والتعل�قا

عدد الأسئلة، واتّسعت مساحة الإجا�ة، وغلب علیها الوصف أو تقد�م وجهة نظر المراسل الصحفي وموقفه ممّا �جري في الواقع.  
وتوالد �عضها من �عض، �انت الأجو�ة موجزة ومكثّفة، ومن ثمّة قدّمت صورًا دق�قة عمّا �طل�ه الوليّ   أمّا إذا تسارع نسق الأسئلة،

 الطاهر لُ�طلع الجمهور على حق�قة ما �جري. 
لم �كن محایدًا، و�ن أوهم بذلك، حتّى ل�حقّ لنا الزعم   –�ما المسؤول  –وسواء أوردت الأخ�ار موجزةً أم مفصّلة، فإنّ السائل 

ز هئكئعكن� حدِ"أنّه لا أثر في هذه الروا�ة للع�ارة الصّحفّ�ة المشهورة   لقتِ فالأخ�ار جم�عها أُخرجت في شكل تعل�قات   "ئكجٮد 
ووجهات نظر ساخرة من السواد الذي اتّخذه وطّار حدثًا رئ�سًا ل�سخر من الواقع، ولا سّ�ما الواقع العر�ي، سخر�ةً مرّة، "فمشروع  

إنّ لیب�ا، عكس تونس، تعتبر    الوحدة الإفر�قّ�ة الذي أعلنه القائد سیرى النور وسیتحقّق، وعلى فكرة تقول و�الة الأن�اء الأمر�كّ�ة
�لّ  العالم  تشمل  الكونّ�ة  المتّحدة  الحالة  الولا�ات  في  التّامة  ثقتها  وتضع  والإمبر�الّ�ة،  الاستعمار  �شدّة  تدین  إذ   ،(…) ه 

 ). 12 ، صطاهرالأمر�كّ�ة"(
وأمّا الظاهرة الثالثة فتتمثّل في تعدّد الأصوات الروائّ�ة، فنجد الوليّ الطاهر، الشخصّ�ة الساردة الوحیدة، ی�صر ما لا ی�صره  
الآخرون: "توالت صرعة الولي الطّاهر، وتواصل معها التّحدیق في الشّاشة المسودّة، والتي �ان في الحق�قة، یرى و��صر من 

 ).  63 ما یتفوه �ه، سواء المذ�ع الرئ�س، أو المراسلون من مختلف أنحاء العالم" (صخلالها، صور ومناظر �ل 
المستقبل، فضلاً عن شخصّ�ة بلاّرة والمراسل عبد الرح�م فقراء،   الحاضر واستشراف  الراوي، من أجل تسر�د  كما استخدم 
صوت المراسل/المثقّف الذي اكتفى بنقل الوقائع وسردها، وشخصّ�ةً صوفّ�ةً هي �مثا�ة "الشخصّ�ة الجذع" في الروا�ة، اختارها 

المتلذّذة  الرّوائيّ �سماتها الخاصة التي س� عرض لها ال�حث، لما ارتأى فیها من قدرة على الاستشراف توائم طب�عتها الصوفّ�ة 
ولا �مكن لأيّ شخصّ�ة روائّ�ة أخرى، �صورة مغایرة، على تحمّل ما   –حسب النصّ    –�الألم؛ فالواقع العر�ي مؤلم ومستقبله ألم  

 ستتحمّله شخصّ�ة الوليّ. 

 النتائج 
المتون، وظهرت في   • قبل  فتنة تجلّت في العت�ات  الروائیّین العرب،  قلیل من  الخطاب الإعلاميّ عددًا غیر  فتنت سلطةُ 

الأشكال البنائّ�ة �ما ظهرت في المضامین والدلالات. فإذا نظرنا في العت�ات ووصلناها �النها�ات، مُلطِفین النظر في تطوّر 
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القصّ، لاحظنا في غیر روا�ةٍ أنّ منطلق الحكي ظلّ مشدودًا إلى الاستهلال الذي بدأ بنواة صحفّ�ة انداحت في النصّ  
الخطاب   استدعاء  في  فنقف على صور متنوّعة  المتون،  تدبّرنا  إذا  أمّا  الخطاب على نحو مخصوص،  ووجّهت طرائق 

 یق" و"التقر�ر الحيّ" أظهرَ تلك الصور وأبینَها. الصحفي، و�ن �انت تقنّ�ات "الكولاج" و"الخبر والتعل
إذ   الصحفي؛  النصّ  تتشرّب  العر�ّ�ة وهي  الروا�ة  التي عرفتها  النصّّ�ة  التحوّلات  نظرنا، �عض  في  تتلخص  الأشكال  وهذه 
استفادت من الأشكال الصحفّ�ة التقلیدّ�ة �الخبر، �ما استفادت أ�ضًا من الأشكال الصّحفّ�ة الحدیثة التي اقترنت �الإعلام السّمعيّ  

 عت، في �عض التجارب، أن تحوّل المادّة الصّحفّ�ة إلى رافد من روافد الكتا�ة الرّوائّ�ة. ال�صريّ. ومن ثمّة استطا
لئن استعارت الروا�ة أدواتِ الخطاب الصّحفي وتشرّ�ت �عض خصائصه الفنّ�ة، فإنّها صوّرت المؤسّسةَ الإعلامّ�ة العر�ّ�ة  •

ا  تصو�رًا سلب��ا لذلك �جوز لنا القول إنّ المحاورة بین الخطابین الروائيّ والصحفيّ بُنیت على ثنائّ�ة البناء والهدم. فقد تبیّن لن
�الخطاب الإعلاميّ وتبني �ه صروح متونها السّردّ�ة، ولكنّها في النها�ة تهدمه هدمًا لا بناء �عده. فلمّا �ان   أنّ الروا�ة تلوذ

الإعلام لا ینقل الحق�قة ولا �قدّس الخبر زمن الحرب وزمن السّلم، بل �ان ینقل "روا�ة السلطة"، فإنّ الروا�ة نابت عنه  
 ."وسعت إلى نقل "الحق�قة" و "تقد�س الخبر

 الخاتمة
حاولنا في هذا العمل الوقوفَ على أوجه من وجوه توظ�ف الخطاب الإعلامي في نماذج من الرّوا�ات العر�ّ�ة، فوجدنا أنّ  

نًا أصیلاً من مكوّنات النّس�ج السّرديّ الرّوائيّ، ورافدًا أساس��ا من روافد الكتا�ة في الرّوا�ة ال متعدّدة الخطاب الصّحفي قد غدا مكوِّ
قد نازع الروا�ة في شخصّ�اتها، وحاورها في بنیتها ووظ�فتها �طرائق فنّ�ة مختلفة، توزّعت بین "صحافة الخبر"،  الأصوات، فهو  

بوصفها شكلاً صحف��ا ُ�خبر في غیر تفصیل، و�ین تقار�ر إخ�ارّ�ة تت�ح مساحة للنظر والتحلیل والتأو�ل لما �جري في الواقع، وما  
 .�مور ف�ه من أحداث

الرّوائیّین  وفتح  الإعلامي،  الخطاب  الرّوائي من  الخطاب  استفادة  متنوّعة على مدى  الدّراسة شواهدَ  مدوّنة  مثّلت  وعمومًا، 
نصوصهم على مشارب غیر أدبّ�ة لتجدید آلّ�ات الكتا�ة الرّوائّ�ة وتنو�عها. وقد نتج عن هذا التفاعل النّصّي أشكال روائّ�ة جدیدة  

وتنوّعت بها وجهات النظر. وغنيٌّ عن القول إنّ تراكم النّصوص الرّوائّ�ة التي تشر�ت الخطاب الإعلامي   تعدّدت فیها الأصوات
یدعونا إلى توس�ع مدوّنة القراءة، عسى أن نتبیّن صورًا أخرى من العلاقات الرّوائّ�ة الصّحفّ�ة التي ما فتئت تؤّ�د أنّ بین هذین  

 .الخطابین أس�اً�ا وأنساً�ا
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